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KWIATY W PIEKIELNYM KOLORZE

Co si¢ kryje za zbanalizowanym w niepoliczalnych reprodukcjach wizerun-
kiem przywiedlych stonecznikéw? Przeciez nie tylko stawa jednego z naj-
drozszych malowidet $wiata.

Weréd kilku obrazéw, ktérych tytuly méglby wymieni¢ niemal kaz-
dy, sa Stoneczniki Vincenta van Gogha. Ich popularno$¢ nie omingta réw-
niez Polski. Wielu z nas widzialo na $cianie u babci, cioci lub u znajo-
mych wyblakty po latach reprodukej¢, ktéra mozna byto kupi¢ w kioskach
RUCHu.

Ich autor to bezsprzeczna gwiazda mass mediéw. Obrazy van Gogha
sa powielane w milionach reprodukeji, a dramatyczne zycie malarza stato
si¢c kanwa noweli, powiesci i filméw. Powszechnie wiadomo o jego zma-
ganiach z choroba psychiczng i depresja, biedzie, a zarazem wsparciu,
ktére otrzymywal od brata, wreszcie o pasji, z jaka oddawal si¢ sztuce.
Chociaz malowal tylko przez ostatnie 10 lat swego krétkiego zycia, po-
zostalo po nim kilkaset obrazdw, tysigce akwarel i rysunkéw. Nie zaznal
uznania, nie odni6st ani artystycznych, ani finansowych sukceséw. Od po-
towy XX wiceku stat si¢ jednak najbardziej rozpoznawalnym europejskim
malarzem. W 1987 roku za jedng z wersji Stonecznikdw zaptacono prawie
40 milionéw dolaréw (obraz zakupita Yasuda Company, firma ubezpiecze-
niowa z Tokio). Byla to bezprecedensowa cena za obraz XIX-wiecznego
artysty, do tego czasu milionowe ceny placono jedynie za dzieta dawnych
mistrzéw. Film Roberta Altmana Vincent i Theo, po$wiccony zyciu van
Gogha, rozpoczyna si¢ licytacja Stonecznikéw w londyriskim Christie’s,
przeplatang sceng z zycia artysty, podczas ktdérej van Gogh postanawia zo-
sta¢ malarzem i z zacicklocig ki6ci si¢ z bratem o wartoéei w sztuce. Gdy
Theo oznajmia, ze pieniadze, ktére borykajacy si¢ z biedg Vincent rzekomo
otrzymuje od ojca, pochodza w istocie od niego, w réwnolegle prowadzo-
nym wspolczesnym epizodzie filmu Stoneczniki osiagaja na licytacji niemal
25 milionéw funtéw.



OBRAZY DO ZOITEGO DOMU

Vincent van Gogh zaczat malowa¢ stoneczniki w Paryzu, do ktérego po raz dru-
gi przyjechal w 1886 roku. Paryskie wersje to jednak przedstawienia $cietych,
lezacych kwiatdw, dwoch, czasem czterech. Te stojace w glinianych wazonach
powstaly w Arles, do kedrego van Gogh przenidst si¢ na poczatku 1888 roku.

Jedne z najstynniejszych obrazéw $wiata powstaly pomiedzy sierpniem
a wrzesniem 1888 roku. Van Gogh spodziewal si¢ wéwczas przyjazdu Pau-
la Gauguina, ktérego zaprosit, aby wspdlnie pracowali, marzac o zatozeniu
wspolnoty, tetnigeej zyciem kolonii artystycznej. Cztery przedstawienia Sto-
necznikdw van Gogh stworzyl z mysla o dekoracji sypialni Gauguina w Zét-
tym Domu, ktéry wynajal do wspélnej pracy i mieszkania. Obecnie dziela te
sa rozproszone po calym $wiecie: jedna wersja, z turkusowym tlem, znajduje si¢
w prywatnej kolekgji; druga, na ciemnobiekitnym tle, sploneta podczas II woj-
ny $wiatowej; trzecia, z jasnoblekitnym tlem, znajduje si¢ w Neue Pinakothek
w Monachium; a czwarta z z61ta $ciang w National Gallery w Londynie.

PAUL GAUGUIN,
Portret Vincenta van Gogha
malujgeego stoneczniki,
1888, ptétno, 73 x 91 cm,
Van Gogh Museum,
Amsterdam
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Trzy kolejne wersje powstaly na poczatku 1889 roku, juz po wyjezdzie
Gauguina z Arles i po zalamaniu nerwowym van Gogha. Artystyczna utopia
malarza trwala bowiem zaledwie dwa miesiace. Artysci pordznili si¢ w spra-
wach sztuki, powodem ich rozstania byta tez bezkompromisowos¢ van Go-
gha i jego niefatwy charakeer, niestabilny w duzej mierze z powodu choroby
psychicznej.

Malowane w Arles Stoneczniki kipia $wiatlem i energia, a jednoczeénie sa
oszczgdne i surowe. W niewielkim kadrze, na tle plaskiej $ciany stoi prosty,
gliniany dzban z kilkunastoma kwiatami. Wickszo$¢ juz omdlata z goraca,
opadly z nich ptatki, zostaly tylko wielkie, powyginane czerepy. Van Gogh
malowal stoneczniki w pospiechu, wiedzac, jak szybko kwiaty te wigdng po
Scieciu. Prace zaczynal o $wicie, aby roéliny jak najdtuzej zachowaly $wiezosé.
Stoneczniki byly szczerym wyrazem szacunku dla Gauguina, gestem przyjaz-
ni i radosci z powodu jego przyjazdu do Arles. W liscie do brata van Gogh
zapisal, ze kwiaty mialy cieszy¢, dawad energie i sprzyjac koncentracji. Byly
$wiattem Prowansji przeniesionym do wnetrza domu. I pomimo tego, ze
malarze pordznili si¢ i rozstali w gniewie, to jednak nie utracili wzajemnego
podziwu dla swego malarstwa. Gauguin uwazat Stoneczniki za kwintesencje
twérczosei van Gogha.

ARLESTDUCH JAPONII

Mroczne i ponure obrazy, od jakich van Gogh rozpoczynal malarska kariere,
szybko ustapily dzielom przepelnionym $wiatlem. Po wyjezdzie z Holandii,
w Paryzu, artysta poznat sztuke impresjonistow i postimpresjonistéw, w tym
Gauguina, ktérego bardzo cenil. Z francuskimi malarzami dzielil réwniez
fascynacje japonskimi drzeworytami. Poznat je juz podczas nauki w An-
twerpii. Japoniskie odbitki szybko rozprzestrzenily si¢ po Europie, zyskujac
uznanie wérdd artystow, chociaz ich pojawienie si¢ w miastach europejskich
byto catkowicie przypadkowe. W popularne i tanie w Japonii grafiki pako-
wano wysylane do Europy znacznie cenniejsze, delikatne wyroby z porcela-
ny czy laki. Opakowania zostaly jednak szybko dostrzezone przez artystéw



i kolekcjoneréw. Ukiyo-¢ — ,obrazy przemijajacego $wiata” — staly si¢ w Eu-
ropie zrédlem inspiracji dla wielu malarzy, ktdrzy cenili surowe, oszczgdne
kompozycje, zaskakujace kadry, czyste i szlachetne kolory, a takze subtelny
wyraz. Van Gogh w napisanym w Arles li§cie do brata, zanotowalt, ze w Pro-
wansji czuje si¢ jak w Japonii — poszukuje prostych motywéw, a zarazem
silnego wyrazu:

»Gdy si¢ studiuje sztuke japoniska, widzi si¢, ze czlowiek madry, inteligent-
ny, filozof spedza czas na czym? Na badaniu odlegtosci ziemi od ksi¢zyca?
Na zglebianiu polityki Bismarcka? Nie, studiuje zdzbto trawy. Ale to zdzbto
trawy pozwala mu pdzniej rysowaé wszystkie rosliny, a potem pory roku,
pejzaze, zwierzeta, wreszcie posta¢ ludzky”

Stoneczniki staly si¢ najpewniej dla van Gogha takim pojedynczym moty-
wem, ktéry daje pretekst do studiowania istoty i pigkna natury.

MARNOSC I ENERGIA

Bukiet kwiatéw w wazonie, na neutralnym plaskim tle i w niewielkim kadrze
to typ martwej natury znany z XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego.
Czyzby van Gogh nawiazywal do malowidet swych przodkéw, przyjmujac
podobny motyw i ujecie? Sam malarz o tym nie wspomina, nie bylby to jed-
nak jedyny przyklad fascynacji dawna sztuka. Pierwsze jego dzieta wyraznie
nawiazuja do tradycji XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Chlopi
Jjedzqcy kartofle to uklon w stron¢ Rembrandta. Solenne przedstawienie pro-
stego zycia pod $wiatlem naftowej lampy. Obraz ciemny, mroczny, jeszcze
nieco nieudolny. Powstal w 1885 roku, zaledwie trzy lata przed promienny-
mi Stonecznikami.

Holenderskie martwe natury kwiatowe z XVII wieku to bogate kompo-
zycje, natomiast Stoneczniki van Gogha — raczej skromne. Sg jednak sobie
bliskie — w plytkiej przestrzeni wyeksponowany zostal wazon z bukietem
kwiatéw. Holenderscy malarze przedstawiali niezwykta réznorodno$é ga-
tunkdw roslin. W jednym wazonie zestawiali kwiaty, ktére dojrzewaly w réz-
nych okresach roku i w praktyce nie mogltyby by¢ zebrane razem. Podczas
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tworzenia korzystali z atlaséw i rycin. Przedstawiali bogactwo natury i urodg
réznorodnych rodlin, a nie przypadkowy bukiet. Zdarzaly si¢ w tych obra-
zach kwiaty omdlale, zwigdnigte, a nawet toczone przez owady, po to jednak,
aby podkresli¢ ulotng urodg roslin i marnos¢ doczesnego $wiata. Za przepy-
chem dawnych martwych natur kryta si¢ bowiem idea vanizas. Bukiety ,nie-
mozliwe” zawieraly aluzje do przemijania i znikomosci doczesnego $wiata.

W przeciwienistwie do przepychu i wysublimowanej elegancji bukietéw
XVII-wiecznych u van Gogha znajdujemy prosty dzban, zwigdfe badyle
i wiejska, ochlapang farba Sciane. Jego kwiaty mialy ewokowa¢ stonice i ener-
gic Prowansji, a nie perwersyjny zachwyt nad marnoscia przepysznych
bukietéw.

PIEKIELNY KOLOR

Barwy stanowily dla van Gogha niezwykle wazny $rodek wyrazu. Stosowane
przez niego kolory wyrazaly sugestywne emocje i mialy wywolywa¢ okreslo-
ne nastroje u widzéw. Rzecz jasna, zasada ta nie zostata przez malarza sko-
dyfikowana i nie sposéb powiazaé barw i ich odcieni z okreslonymi emocja-
mi. To kwestie bardzo umowne i subiektywne, oparte na rozmowie malarza
z uwaznym, wrazliwym widzem, ktéry jest w stanie bardziej odczué, niz
odezytaé przekaz artysty.

Siedem wersji Stonecznikéw, namalowanych przez van Gogha migdzy
1888 a 1889 rokiem, pozornie niczym si¢ mig¢dzy soba nie rézni. Ten sam
kadr, kompozycja, $ciana, wazon i kwiaty. Van Gogh tworzyt je, poszuku-
jac najsilniej oddziatujacych ze soba potaczen. Polem dla tych poszukiwan
bylo zestawienie tla z kwiatami. Badacze twérczosci van Gogha podaja r6z-
ng kolejno$¢ powstania czterech wersji Stonecznikéw, malowanych do po-
koju Gauguina w Arles. Najprawdopodobniej najpierw powstat obraz na
tle turkusowym, nast¢pnie ciemnoblekitnym i jasnoblekitnym, a na koricu
na z6tltym. Van Gogh najpewniej zaczal wiec od zestawienia silnych kolo-
réw opozycyjnych — zéltego i niebieskiego (ulubionego zestawu Vermeera,
impresjonistow, ale tez tworcéw japoriskich drzeworytédw), a zakoriczyt



przedstawieniem zéttych kwiatéw na zéttym tle. Zélcien to ulubiony kolor,
kluczowy w jego pdznych obrazach. Malowal nim tany zbéz, ale tez niebo,
siewcdw, kosiarzy i kwiaty.

Wibrujacy w Stonecznikach kolor to zdlcienn chromowa, syntetyczny
pigment wynaleziony na poczatku XIX wicku. W ciagu stulecia byt on
sukcesywnie doskonalony i produkowany w kilku odcieniach. Wszystkie
wowezas dostgpne zostaly wykorzystane przez van Gogha w serii z Arles.
Artysta uzywal gotowych farb olejnych w tubach. Pochodzily ze znanej
firmy Tasset et L'Hote — z Paryza wysytat je Vincentowi jego brat Theo.

Zé{ty to piekielny kolor, mawiat van Gogh. Jego pickielno$¢ polega na
trudnosci w zestawianiu go z innymi barwami, ale tez na niezmiernie silnym
wyrazie. Stoneczniki na zéttym tle to kwintesencja storica, energii, sity i rado-
Sci, wreszcie szczgécia, ktérego zaznawat van Gogh zapewne jedynie wtedy,
gdy byl pochlonicty malowaniem.
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